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Ozet

Amag: Bu ¢aligmada, Nuri Bilge Ceylan filmlerinde yer alan yemek sahneleri ile bu sahnelerin gergeklestigi mekanlarin goérsel ve
anlamsal ozellikleri incelenmektedir. Caligma; gastronomi temsilleri baglaminda yeme igme anlari ile destinasyon imgesi
baglaminda mekan se¢imi arasindaki iligkiyi; gorsel anlat1 ve senaryo iizerinden tartismay1 amaglamaktadir.

Yontem: Calismada, Nuri Bilge Ceylan sinemasinda gastronomi ve destinasyon imgelerinin gorsel anlati i¢inde nasil kuruldugunu
ortaya koymak iizere nitel aragtirma yontemi kullanilmig olup, filmler betimleyici ve karsilagtirmali olarak analiz edilmistir.

Bulgular: Calismada; Ceylan’in sinemasinda destinasyon imgesinin ¢ekici ve idealize edilmis estetik bir anlayisi bulunmadigi,
ancak destinasyon imgesinin kiiciik motiflerle sunuldugu sonucuna varilirken, gastronomi imgelerinin ise ¢ogunlukla toplumsal
iligkileri, giindelik zamani ve mekanla kurulan duygusal bag1 vurgulayacak 6zellikler tasidig1 sonucuna varilmustir.

Tartisma: Nuri Bilge Ceylan filmlerinde yemek sahneleri, yemekle iligkili mekanlar ve motifler, karakterler arasindaki iletigimin
ya da iletisimsizligin, igsel ¢atigsmanin ve toplumsal mesafenin gorsel metaforu olarak kullanilmaktadir. Ceylan’m filmlerinde;
evdeki sofra, lokanta ya da kahvehane gibi kamusal alanlardaki yemek anlarina rastlanmaktadir. Zaman zaman kirsal alanlarda ve
dogayla i¢ ice gergeklesen giindelik yeme pratiklerinde, karakterlerin kimlikleri ve kiiltiirel birikimleri mekan {izerinden
tanimlanmaktadir. Destinasyon imgesinin dogrudan turizm baglami disarida tutuldugunda, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerindeki
gorsel sOylemin ve senaryo sdyleminin, otantik ve melankolik olan1 insa ettigi iddiasinda bulunulabilir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Yemek, Mekan, Gastronomi, Destinasyon

Abstract

Purpose: This study examines the visual and semantic characteristics of the dining scenes featured in Nuri Bilge Ceylan’s films, as
well as the settings in which these scenes take place. The study aims to discuss, through visual narrative and screenplay analysis,
the relationship between moments of eating and drinking in the context of gastronomic representations and the choice of setting in
the context of destination imagery.

Design/methodology/approach: Qualitative research method is employed to reveal how gastronomic and destination imagery are
constructed within the visual narrative of Nuri Bilge Ceylan’s cinema; the films are analysed descriptively and comparatively.

Results: The study concludes that, while Ceylan’s cinema doesn’t present an attractive or idealised aesthetic conception of the
destination image which is instead conveyed through subtle motifs gastronomic images predominantly carry characteristics that
emphasise social relationships, everyday life and the emotional bond formed with the setting.

Discussion: In Nuri Bilge Ceylan’s films, scenes involving food, food-related settings and motifs are used as visual metaphors for
communication or the lack in this regard between characters, as well as for inner conflict and social distance. In Ceylan’s films, we
encounter moments of eating both at the dining table at home and in public spaces such as restaurants or coffee houses. At times, in
everyday eating practices taking place in rural areas and amidst nature, the characters identities and cultural backgrounds are defined
through the setting. When the image of the destination is considered outside the direct context of tourism, it can be argued that the
visual and narrative discourse in Nuri Bilge Ceylan’s films constructs an authentic and melancholic atmosphere.
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Giris

Gorsel bir anlati araci olarak sinemada filmler araciligryla gesitli kiiltiirel temsiller insa edilmekte ve
aktarilmaktadir. Bu anlamda sinema, zaman algisini, mekan algistm ve giindelik yasam pratiklerini
sekillendiren bir gorsel iletisim alanidir. Bir sinematografik anlati igerisinde yemek kiiltiirii ve mekan
kullanimu, filmdeki karakterlerin insas1 ve onlarin birbirleriyle olan iligkileri konusunda 6nem arz etmektedir.
Bu baglamda gastronomi, beslenmeye iliskin bir pratik olmasinin yam sira; kimlik, aidiyet, sinif ve kiiltiirel
stireklilik gibi ¢cok katmanli anlamlar1 da tagimaktadir. Benzer bigimde mekan, sinemada senaryo geregi
anlatilan hikayenin arka planini olusturmaktadir. Ancak bunun da 6tesinde, anlatinin duygusal boyutunu
belirleyen, karakterlerin psikolojik durumlarini yansitan ve seyircinin aidiyet hissi gelistirmesini saglayan bir
anlat1 bileseni olarak islev géormektedir. Turizm baglaminda destinasyon imgesi, bir yere iligkin alg1, beklenti
ve duygusal tutumlarinin biitlinlinii ifade edebilecek bir kavramdir. Bu kavramin sinematografik karsiliginda,
mekan temsillerinin seyircide seyahat etme istegi uyandirabilecegi ihtimali bulunmaktadir. Bununla birlikte,
her filmin dogrudan turistik ¢ekicilik iiretmeyi amaglamadigl unutulmamalidir. Ciinkii baz1 senaristler veya
yonetmenler mekan1 anlatisal gercekeiligi vurgulamak icin veya toplumsal elestiri baglaminda
kullanabilmektedirler. Bu noktada Nuri Bilge Ceylan sinemasinin, turistik g¢ekiciligi ama¢ edinen bir
yaklagiminin bulunmadigi, ancak giindelik hayatin siradan ritmini ve tasra ile kent iligkisini, elestirisini 6n
plana ¢ikaran bir anlat1 diline sahip oldugu sdylenebilir.

Gorsel Anlat1 ve Sinemada Mekanmin Kullanim Bicimleri

Resim sanati, ¢izgi, renk ve farkli malzemelerin birlesimiyle sekillenen bir anlatim teknigine dayanirken;
sinema, ilk ortaya ¢iktigi donemden itibaren sahip oldugu gorsel anlatim imkanlar1 sayesinde seyirciler
tizerinde diger sanatlara kiyasla daha derin bir etki birakmig ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte anlati
olanaklarim stirekli gelistirmistir (Evliyaoglu, 2020). Modern iletisimin sagladigi imkanlar sayesinde ve
disiplinler arasi etkilesimler lizerinden farkli sanat dallari birbirlerinden beslenmiglerdir. Mekan kavrami
sinemada olay Orgiisiiniin i¢inde hikayenin yasandigi fiziki ¢evreyi ifade etmektedir. Andrew Higson’a
(1996:134) gore anlatim, mekanla anlamlandirilmaktadir Ancak bununla beraber mekan, sinemasal anlatinin
duygusal katmanini da tasiyan aktif bir anlam {iretim alani olarak da degerlendirilmelidir. Mekan segimi,
sahnenin dramatik atmosferini olusturan bir etkendir. Karakterlerin psikolojik durumlari, birbirleri aralarindaki
iligkiler ve anlatinin genel yapisi, mekanla dogrudan iliski kurabilmektedir. Bu agilardan degerlendirildiginde
mekan dekoratif bir unsur olmakla birlikte, anlatinin dramatik yapisini da sekillendirebilecek bir 6zellige
sahiptir.

Sinematografik bir teknik olarak uzun ¢ekim planlari, dogal 1s1k kullanimi ve dogal mekan c¢ekimleri,
seyircinin mekanla kurdugu algisal bagin giiclenmesini saglayabilmektedir. Mekanin genisligi veya darligi,
dogru ¢ekim acilar1 ve siireleriyle ifade edildiginde, seyirci de karakterin mekan dolayisiyla yasayabilecegi
duygu ve diisiincelere ortak olabilmektedir. Mekan, bu 6zelliginin disinda kiiltiirel ve toplumsal kodlar1 da
temsil edebilmektedir, ¢iinkii onlar belirli yagam bi¢imlerini, sinifsal konumlar1 ve kiiltiirel pratikleri goriiniir
kilarak seyirciye sunmaktadirlar. Boylelikle ortiik bir anlat1 bi¢cimiyle de olsa, anlatinin unsurlarindan biri
olmaktadirlar. Ornegin evin icinde gecen bir sahnede, aile iiyelerinin birbirleriyle olan iliskilerinin boyutu
ifade edilebilir. Hangi karakterin, evin hangi alaninda daha ¢ok vakit gegirdigi veya neler yaptigi bu mekan
iizerinden gorsellestirilerek seyirciye sunulur. Benzer bigimde kamusal alanlar da bireyin toplumla kurdugu
bagi yansitabilir. Bu bagin giiclii veya zayif olmasi, hikayenin akisini degistirebilmektedir.

Kameranin kompozisyon baglaminda konumlandig1 yer, kahramanla ve diger karakterlerle olan mesafesi,
bakis acis1, hareketli veya duragan olusu gibi tercihler; ayn1 zamanda seyircinin de manipiile edilmesini
miimkiin kilmaktadir. Ornegin kadrajin igine sikistirilmus karakterler, psikolojik olarak da bir yere sikigmislik
hissiyle karsi karsiya kalmaktadirlar. Aksi bir 6rnekle, genis ve bosluk hissi uyandiran mekanlarda karaktere
odaklanan bir ¢ekimde, karakterin yalmzlastigi ve c¢evresine karsi yabancilastigi hissi gorsel olarak ifade
edilebilektedir. Elbette seyirci de karakterin s6z konusu durumlarini paylasmaya davet edilmis olmaktadir. Bu
tirden kompozisyonlar, senaryodaki monologlarla veya diyaloglarla pekistirildiginde, sahnenin dramatik
yapisi daha da giiglenmektedir.

Gastronomi, Yemek Kiiltiirii ve Sinematografik Temsil

Bir eylem ve icerik olarak yemek, bireylerin kimliklerini, toplumsal baglamdaki konumlarini ve aidiyetlerine
dair kiiltiirel kodlarini da igerebilen ve bunu goriiniir kilan simgesel bir aractir. Bu agidan bakildiginda, yeme
igme kiiltiirii, antropolojinin ve sosyolojinin ¢aligma alani olmakla birlikte, gorsel kiiltiir ve iletisim ¢alismalari
acisindan da onemli bir inceleme alam olarak degerlendirilmelidir. Bir yeme i¢cme pratiginin hazirlanma,
sunulma ve tiiketilme siireci, ¢esitli teknik detaylara sahip bir siirectir. S6z konusu siireci temsil eden bir
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kavram olarak gastronomi ise, yeme igme pratiklerinin kiiltlirel kimlik, toplumsal yapi, ritiieller ve giindelik
yasamla dogrudan iliskili oldugu ¢ok katmanli bir temsil alanidir.

Sinemada yemek ve yemek sahneleri, anlatimin akisim kesintiye ugratabilecek bir ayrintt gibi
goriinebilmektedir, ¢iinkii yemek sahnesinde ozellikle vurgu yapilan bir yeme igme igerigi, filmin esas
konusunu zedeleyebilme potansiyeline sahiptir. Ote yandan, s6z konusu igerik karakterlerin iliskilerini, giic
dengelerini ve duygusal durumlarini agiga ¢ikaran islevsel bir anlati unsuru olarak da kullanilabilmektedir.
Ornegin Fatih Akin’m ydnetmenligini yapti§1 Soul Kitchen isimli filmdeki bir yemek sahnesinde, ailenin en
bliyiligli olan anne ve ailenin diger iiyelerinin de bulundugu genis bir aile sofras1 bulunmaktadir. Sahnenin bir
aninda anne; sofrada tartigmaya baslayan ¢ifti ve sofradaki tiim insanlar1 bagirarak ikaz eder ve yemege devam
etmelerini sdyler. Tam o anda tartisma aniden sonlanir ve herkes yemegine devam eder. Boylelikle, bir yemek
sahnesiyle sofra etrafindaki etkilesimler, aile i¢i hiyerarsiler, kusaklar arasi gerilimler ve smifsal farkliliklar
gorliniir kilinabilmis olmaktadir. Bu sahnenin tersi olabilecek yalnizca karakterin yemek yedigi bir sahnede
ise, yalmzlik, yabancilagma ve i¢e kapanma gibi duygusal durumlarin gorsel karsiligi sunulmus olmaktadir.
Bu yoniiyle salt yeme igmeye dair sahneler de senaryodaki monologdan veya diyalogdan bagimsiz olarak da
bir anlat1 dili sunabilmektedirler.

Sinematografik temsil baglaminda yeme igme sahneleri, yalnizca kiiltiirel bir pratik olarak degil, ayn1 zamanda
estetik bir unsur olarak da kurgulanmaktadir. Yonetmen, bir sahnenin ¢ekiminde, seyircinin o sahneyi nasil
algilayacagina dair bir fikir sahibidir. Baska bir ifadeyle seyirciyi manipiile edebilecek tercihlere sahiptir ve
verecegi kararla bunu gerceklestirmis olmaktadir. Yonetmen, bunu yaparken renk, doku, 151k, kamera agis,
konumu, kompozisyon gibi gorsel anlatiy1 insa eden temel teknik parametreleri kullanmaktadir. Ornegin bir
sahnede 6zellikle yakin planla gosterilen bir yeme i¢gme ani varsa, burada yiyecegin veya icecegin maddesel
ozelliklerini vurgulanmaktadir. Boylelikle seyircinin duyusal anlamda bir tecriibe yasamasi saglanmaktadir.
Genis planlarin bulundugu sahnelerde ise, yeme igme pratiginin mekanla ve karakterlerle kurdugu iliskiye
vurgu yapilmaktadir.

Sinemada yeme i¢me temsilleri, turizm ve destinasyon imgesi insa etmesi baglaminda dolayli bir gorev
istlenmektedirler. Bahsi gecen sahnelerde bulunan, yerel cografyaya ait yemekler, giindelik mutfak pratikleri
ve yeme igmenin gergeklestigi sofra diizenleri, seyircide belirli bir kiiltiirel cografyaya iliskin otantiklik algisim
olusturabilecek unsurlardir. Bu unsurlarin kullanimi sayesinde hem mekan hem de yeme igme temsili, cazip
bir turizm ve destinasyon tercihine doniisebilme potansiyelini tagimaktadir. Elbette bu temsiller her film i¢in
gecerli degildir. Yonetmenin bu konudaki tercihi, filmi tanitim odakli bir yapima doniistiirebilme riskini
barindirdig igin yonetmen yeme i¢me sahnelerini bilingli olarak siradanlagtirarak, turistik cazibeden uzak,
daha igsel ve giindelik bir kiiltiirel dramatik atmosfer yaratmay1 tercih edebilmektedir. Bu yaklagima gore
yonetmenin tercihi, yeme i¢me pratigini bir gdsteri nesnesi olmaktan ¢ikarip, yasamin dogal akisi iginde
konumlandirmaktadir. Ozetle gastronomi ve yeme igme Kkiiltiirii, sinematografik anlati icerisinde hem
toplumsal kimligin hem de duygusal atmosferin insasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Yeme i¢me
sahnelerinde, filmdeki karakterlerin sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel dinamiklerini kiiltiirel baglamlar
tizerinden ifade edilmektedir. Bu sahneler, ayn1 zamanda mekanla birlikte degerlendirildiklerinde, destinasyon
imgesinin ingasinin ve algisinin olugsmasina da katki saglamaktadirlar.

Destinasyon imgesi ve Film Kaynakh Turizm

Destinasyon kelimesinin farkli tanimlar1 bulunmaktadir. Olali (1990:85), destinasyonu; giiglii ¢ekicilik
unsurlarina ve gelismis ulasim ile turistik altyapiya sahip olmasi nedeniyle yogun turistik hareketlerin
yoneldigi, ekonomik gelirlerin biiylik dl¢iide turizmden saglandig1 ve agirlikli olarak yabanci ziyaretciler ile
giiniibirlik¢ilerin kullandig1 yerler olarak tanimlamaktadir. Bahar ve Kozak (2012:35), destinasyonu; benzer
kiltirel yapi, iklim ve dogal ¢evre kosullarimi paylasan, dogal ve kiiltiirel kaynaklar1 turistik tiriine
doniistiirebilen, ziyaretcilere yonelik 6zgiin etkinlikler gelistirmis, konaklama, beslenme, ulagim ve iletisim
altyapisina sahip, kamusal hizmetlerin siirdiiriilebilir bigimde sunuldugu ve biitiinciil bir marka ile imaj
cergevesinde algilanan cografi bir ¢ekim alani olarak tanimlamaktadir. Usta (2009:223) ise, destinasyonu;
turistik deneyimden doyum saglanabilmesi i¢in birlikte var olmasi gereken, farkli islevsel diizeylerde
birbirleriyle iliskili olan ¢ekicilikler, konaklama olanaklari, yeme-igme hizmetleri, eglence etkinlikleri ve
destekleyici hizmet bilesenlerinden olusan biitiinlesik bir sistem olarak tanimlamaktadir. Cho (2000:144)
destinasyonu, bireylerin ikamet ettikleri yerlerin disinda, turistik amac¢li olarak ihtiyag ve taleplerini
karsilayabilecekleri bir bolgeye ya da belirli bir turistik {irline yonelmeleriyle olusan hedef mekan olarak
tanimlamaktadir. Tinsley ve Lynch (2001:372), destinasyonu; turistik faaliyetlere katilan topluluk ile yerel
halkin ayn1 mekansal baglamda etkilesim i¢inde bulundugu, sosyal ve kiiltiirel iligkilerin i¢ i¢e gectigi cografi
bir yer ya da bolge olarak ele almaktadir. Tanimlar incelendiginde, destinasyonun turizm baglaminda ve
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dolayisiyla turistler baglaminda ele alindig1 dikkati gekmektedir. Nitekim Kemal Giines (2021:111), turistlerin
turizm destinasyonu ziyaretlerini, bir turizm hizmeti ve tiriinii satin almalar1 olarak degerlendirmektedir.

Destinasyon imgesi, 6rnegin tipki ev imgesinde oldugu gibi, bireylerin onun hakkinda sahip olduklar1 duygu
ve izlenimlerin biitiiniinii ifade eden ¢cok boyutlu bir kavramdir. Tanimlardan da anlagildigi iizere destinasyon
imgesi, turizm literatiiriinde seyahatle iliskili motivasyon, tercih ve memnuniyet diizeylerini etkileyen temel
belirleyicilerden biri olarak kabul edilmektedir. Yine tanimlardan anlagilmaktadir ki, destinasyon imgesi,
yalnizca fiziksel ¢evreye iligkin algilar1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel igerik, sosyal yasam, giivenlik algisi ve
duygusal cagrisimlar gibi soyut boyutlar1 da igermektedir. Dolayistyla destinasyon imgesi, nesnel gergeklikten
ziyade, bireyin zihninde insa edilen 6znel bir temsil alani olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel medyanin, destinasyon imgesinin olusumu ve zaman iginde yeniden bigimlenmesinde belirleyici bir
etkisi bulunmaktadir. Tanitim amagli yapimlar haricinde, dzellikle sinema filmleri ve televizyon dizilerinde
bu mekanlar, duygusal ve simgesel unsurlarin yer aldig1 gorsel anlatilar sonucunda kiiltiirel tiretimler olarak
islev gormektedirler. Seyirciler, seyrettikleri yapimlarda karsilagtiklart mekanlari, seyahat ederek gérme istegi
gelistirebilirler. Boyle bir durumda, sinematografik temsillerin seyahat motivasyonlar1 iizerinde bir etkisi
oldugu fikri oOl¢iilebilir. Bu yoniiyle filmler, destinasyonlarin yalnizca bilinirligini arttiran birer 6ge olmanin
Otesinde, mekanlarin sembolik deger kazanmasina ve kiiresel Olcekte taninir hale gelmesine de katki
saglamaktadirlar. Bununla birlikte her yonetmenin, sinematografik temsili filminde dogrudan turistik ¢ekicilik
amactyla kullanmadig1 dikkate alinmalidir. Bir mekan sinematografik agidan, anlatinin gérsel ve senaryo
gereklilikleri dogrultusunda, siradan ve giindelik bir atmosfer i¢inde sunulabilir. Bu estetik yaklagim,
pazarlama odakli klasik turizm tanitim filmlerinde rastlanan idealize edilmis mekan imgelerinden farkli olarak,
daha gercekgi ve yerel yasamla i¢ ice gegmis bir destinasyon imgesi iiretmektedir. Boylelikle destinasyon
imgesi, gorsel cazibenin yani sira, seyircinin filmle kurdugu duygusal bag {izerinden algilanma potansiyelini
arttiracaktir. Manzara ya da mimari unsurlar; destinasyon imgesinin olusumunda dnemli rol oynamaktadirlar.
Ancak, bunun diginda gastronomi ve giindelik yagsam pratikleri de gorsel temsillerde belirleyici unsurlardir.
Baska bir ifadeyle, insanlarin yasam big¢imleri, yeme i¢cme ve giindelik rutinleri, seyircide mekanin ruhuna
iligkin biitiinciil bir alg1 olusmasina katk: saglayabilecek niteliktedir.

Nuri Bilge Ceylan Sinemasimin Genel Ozellikleri

Nuri Bilge Ceylan, filmografisindeki ulusal ve uluslararasi ddiilleriyle Tiirkiye’de modern sinemanin énemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sahip oldugu ve benimsedigi minimalist anlati dili; uzun plan
kullanimi, dogal 1s1k tercihleri, sessizligin ve duraganligin anlatisal bir arag olarak islev gérmesi gibi unsurlar
tizerinden degerlendirmektedir. Yonetmen bu yaklasimiyla, anlatida olaydan ¢ok duruma odaklanmaktadir.
Karakterlerin i¢ diinyalarin1 seyirciye dogrudan sunmamaktadir. Onun yerine, ¢esitli motifler aracilifiyla
seyirciye adeta ip uglar1 vermekte ve onu anlatiya dahil etmektedir.

Ceylan, sinemasinda tasra ve kent temsillerine 6nem vermektedir. Lenand M. Roth (2006:78), mekani
sinirlanan hacmi imgeleyen saf fiziksel mekan, ancak goriilerek algilanabilen algisal mekan, insan zihninde
islevselligini kazanan kavramsal mekan, devinimi esas almasiyla icinde yasayanlarin yasamlarina yon veren
davranigsal mekan, bir boslugu kesin ¢izgilerle dolduran pozitif mekan, dnceden var olan bir alan1 bosluga
doniistiiren negatif mekan ve ayni tiire ait olan bireylerin kendi aralarinda koyduklar1 mesafeyi betimleyen
kisisel mekan olarak tiirlere ayirmistir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde Roth’un tarif ettigi mekanlarin
bazilarina rastlanmaktadir. Melike Tasgioglu (2003:61), her mekanin bir s6z, bir mesaj barindirdigini ifade
etmistir. Martin Heidegger (1996:68) ise, mekanin i¢inde olmanin, ayni zamanda var olmak oldugunu ve
insanin, mekan ile birlikte varligin1 da insa ettigini sOylemistir. Bu baglamlarda, 6zellikle Kasaba, Mayus
Stkintist gibi erken donem filmlerinde ve sonraki bazi filmlerinde kirsal mekanlar kullanimi; aidiyet,
sikismislik ve kagma arzusu gibi duygularla iliskilendirilebilmektedir. Bir mekan olarak tasra, yalnizca cografi
bir konum olarak degil, psikolojik bir durum olarak da yorumlanmaktadir. Kent hayatina ait mekanlar ise,
bireyin toplumsal iligkilerden kopusunu, yalnizlagmasini ve iletisim sorunlarini ele alan bir baglam iginde ele
alinmaktadir. Bu yaklagimlar, Ceylan’in sinemasindaki anlatida mekanin edilgen bir fon olarak degil,
karakterlerin ruh hallerini yansitan etkin bir unsur olarak kullanildigini ortaya koymaktadir. Henri Lefebvre
(2014:407) mekant, bir hedef giiden miicadele ve eylemlerin ana kozu olarak gormektedir. Bu diisiinceye gore,
mekan sadece bos bir alan olarak tanimlanmamustir, aksine giiciin, kontroliin ve ¢atismanin temel merkezi
oldugunu belirtmistir. Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde de, mekanlar karakterlerle ve olay
orgiisiiyle iliskilendirilebilecek yapidadirlar. Nermi Uygur (1996:140), “Koydeyken, sen kdyii tanimasan da,
kdy seni tanir. Kentteyken, sen kendini tanisan da kent seni tanimaz” sozii, Ceylan’in filmlerinden 6zellikle
Kasaba, Mayis Stkintist, Uzak, Kis Uykusu ve Ahlat Agact igin gegerli gibi gériinmektedir. S6z konusu
filmlerin tamaminda tasra ve kent iligkisi, anlatinin temelini olusturmaktadir.
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Yonetmenin yavas ilerleyen anlati temposu, tekrar eden giindelik eylemler ve uzun bekleme anlari, seyirciyi
karakterlerin zamansal tecriibelerine ortak etmektedir. S6z konusu tempoyu insa eden sahnelere eslik eden
sessizlik ve duraganlik, karakterin psikolojik durumlarinin ortaya ¢ikmasini saglayan unsurlardir. Nuri Bilge
Ceylan, yonetmenlikten once bir fotograf¢i olarak anilmaktadir. Onun fotografla olan baginin, sinemasi
iizerine oldukea etkili oldugu sdylenebilir (Kose, 2020:100). Ceylan, fotografct kimliginin yani sira edebiyat
ve resim sanatina da ilgi duyan bir yonetmendir. Ozellikle Rus edebiyati ve resmi; tabloyu andiran
kompozisyonlari, filmlerinin estetik dilini agiklamak i¢in kullanilan unsurlardandir. Ceylan bir roportajinda
sOyle demistir: “Bir sey yasayip da onun hikayesini Cehov’da bulamayacaginiz durum neredeyse yok gibidir.
Muhakkak ki gézlemlerimi bile Cehov etkiliyor bunun da farkindayim. Bir sahne yazarim, sonra bir bakarim
bu Cehov’un sey hikayesi, ondan esinlendim galiba derim” (Goktirk ve Capan, 2000:46). Bu baglamda
sinematografinin yalmzca teknik bir tercih olmadigi, ydnetmenin onu anlatinin diisiinsel derinligini
destekleyen bir ifade bicimi olarak kullandig1 ortaya konmaktadir.

Buna kargin, Ceylan sinemasinda yemek, sofra, giindelik tiikketim pratikleri ve bu pratiklerin mekansal
baglamla iligkisi lizerine yapilan ¢aligmalarin sinirli oldugu sdylenmelidir. Yemek sahnelerinin aile i¢i gerilim,
sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik farklar ya da iletisimsizlik temalar1 kapsaminda ele alinmasindan 6tiiri;
gastronomik temsilin kiiltiirel ve mekansal boyutlar1 g6z ardi edilebilmektedir. Ayrica turizm ¢aligmalari
acisindan degerlendirildiginde, Ceylan’in sinemasiin destinasyon imgesi iiretimine nasil katki sagladigi
konusu 6nem arz etmektedir. Yonetmen, mekanlart giindelik ve cogu zaman melankolik bir atmosfer icinde
sunmay1 tercih ettiginden, mekanlar idealize eden bir yaklagimdan kagindigi sdylenebilir. Bu tercih, klasik
turizm tanitim anlatilariyla ortismemektedir. Buna ragmen anlatiy1 insa eden mekan, seyirciye adeta bir
mekana dair bir duygu sunmaktadir. Bu yoniiyle Ceylan’n filmlerinde mekan, tanittim amaci tagimamaktadir,
ancak mekanin kimliginin anlat1 ve karakterler baglaminda ele alindig1 bir destinasyon imgesi tiretmektedir.
Bu baglamda calisma, estetik ve tematik ¢oziimlemelere odaklanan bir yaklagimi, gastronomi ve destinasyon
imgesi boyutlariyla genisletmeyi amaglamaktadir. Calismada, yemek ve mekan temsillerinin birlikte ele
almmasinin, Nuri Bilge Ceylan sinemasindaki kiiltiirel ve mekansal anlam {iretimini daha biitiinciil bicimde
aciklayabilecegi ileri siiriilmektedir. Bu yaklagim, sinema ¢alismalart ile turizm ve gastronomi alanlar1 arasinda
yeni bir tartisma zemini olusturmay1 hedeflemektedir.

Yontem

Calismada, nitel arastirma yontemi kullanilmis olup, Nuri Bilge Ceylan sinemasinda gastronomi ve
destinasyon imgelerinin gorsel anlati iginde nasil kuruldugunu ortaya koymak {izere betimleyici ve
kargilagtirmali film analizi yapilmistir. Aragtirmanin 6rneklemini, Nuri Bilge Ceylan’in ticari olarak piyasada
satisa sunulmus olan uzun metrajli filmlerinin dvd kopyalarindan olan Kasaba (1997), May:s Sikintisi (1999),
Uzak (2002), Zklimler (2006), Ug¢ Maymun (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve
Ahlat Agaci (2018) olusturmaktadir. Bu filmler, yonetmenin farkli donemlerini temsil etmesi ve hem kirsal
hem de kentsel mekanlarda gecen anlatilar icermesi nedeniyle amaca yonelik 6rneklem yontemiyle secilmistir.
Veri toplama siirecinde filmlerin dijital kopyalar1 olan “dvd”’lerden faydalanilmistir. Yeme, i¢me, sofra diizeni,
gida maddeleri gibi gastronomi unsurlarinin ve mekansal temsillerin bir motif olarak belirgin bigimde yer
aldig1 sahneler belirlenmistir. Her sahne, zaman kodlariyla birlikte kayit altina alinmig ve analiz silirecinde
sahnelerin baglamsal biitiinliigiiniin korunmasina 6zen gosterilmistir. Bu yaklasimla, sahneler yalnizca gorsel
estetik agidan degerlendirilmemis olup, ayni zamanda filmdeki anlati igindeki dramatik islevleriyle birlikte
degerlendirilme yapilabilmesini miimkiin kilmistir. Coziimleme siirecinde sahneler, gastronomi imgesi
temsilleri ve destinasyon imgesi temsilleri iizerinden analiz edilmistir. S6z konusu her iki imgeye dair
temsiller, baz1 sahnelerde i¢ ice gectigi icin, analizlerin o sahneler i¢in biitiinciil bir yapida olmasina dikkat
edilmistir. Gastronomi imgeleri; yeme i¢me pratikleri, giindelik yasam, aile i¢i iliskiler ve kiiltiirel aidiyet
baglamlarininda ele alinirken, destinasyon temsilleri; mekansal ozellikler, turistik gekicilik, otantiklik,
siradanlik ve duygusal atmosfer gibi kavramlarla iliskilendirilmistir.

Bulgular

Bu boliimde filmlerde gegen destinasyon ve/veya gastronomi imgelerine dair sahneler ve motifler ele
alinmistir. Sahnelerin yaninda parantez i¢inde belirtilen siireler i¢in, filmlerin yayimlanms dvd formatinda
goriilen zaman kodlar1 esas alinmigtir.

Kasaba (1997)

Nuri Bilge Ceylan’in ilk uzun metrajli filmi olan Kasaba’da, Anadolu’nun bir kasabasinda yasayan ailenin
hayat1 anlatilmaktadir.
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Sahne 1 (18:52) : Asiye, okuldan ¢iktiktan sonra erkek kardesiyle birlikte eve dogru yiiriirken bir mezarliga
girerler. Asiye erik toplamaya ve kardesiyle birlikte erik yemeye baslar.

Sahne 2 (22:52) : Saffet, yaninda bulunan bir kisiyle birlikte tas bir duvar {izerinde oturarak kiilahta dondurma
yemektedir. Fonda neseli miizik esliginde yiikselen ¢cocuk sesleri duyulmaktadir. Arka planda salincakli donme
dolap ve lunaparkin hareketli atmosferi goriilmektedir.

Sahne 3 (31:11), Sahne 4 (38:47) ve Sahne 5 (01:14:28) : Sahne 3, Sahne 4 ve Sahne 5 birbirine benzer
igerikte oldugu igin, her iki sahne de ayn1 maddede ele alinacaktir. Sahne 3’te, Asiye ve Ali, ormanin iginde
ates yakan ailelerinin yaninda oturmaktadirlar. Nine bir yandan elma dilimlemektedir, Asiye igin atesin tizerine
kozlenmesi i¢in musir hazirlamaktadir. Sahne 4’te ise, aksam olmustur ve nine elma dilimlemeye devam
etmektedir. Aile iliyelerinden bir tanesi ise, kirazlarin o sene gabuk gectigini ve cevizlerin bile zamaninda
olmadigim sdyler. Sahne 5’te anne kavun kabuklarini dogramaktadir.

Mayis Sikintisi (1999)

Ceylan’m ikinci uzun metrajli filmi olan Mayws Stkintisi’nda, dogdugu kasabaya film ¢ekmek i¢in seyahatler
gergeklestiren Muzaffer’in basindan gegenler anlatilir.

Sahne 1 (23:51) : Muzaffer ve Saffet, fabrikanin yakininda bulunan arag lastiklerinin atildig1 bir alanda,
lastiklerin iizerine oturmus olarak hem sohbet etmekte hem de ekmek arasi kofteye benzeyen bir yemek ve
kutulu bir igecek igmektedirler.

Sahne 2 (37:34) : Muzaffer ve annesi salonda bir yandan televizyon seyretmekte, diger yandan sohbet
etmektedirler. Anne erik yemektedir.

Sahne 3 (01:00:30) : Saffet, eve aksama dogru gelir. Komsu kadinlarin, ¢ocuklarin ve Saffet’in annesi
bulundugu odaya girer. Yerde bir sini iizerinde peynir, zeytin, ekmek gibi yiyecekler ve bir tas ayran
bulunmaktadir. Saffet, sofraya bagdas kurarak oturup karnin1 doyurmaya baslar.

Sahne 4 (01:16:53) : Yash bir kadin, Ali’yi ¢agirir ve sepetin i¢indeki domatesleri Dondii isimli bir kadinin
evinen birakmasini soyler. Ali, sepeti alir ve kadinin sdyledigi yone dogru yiirimeye devam eder.

Sahne 5 (01:31:05) : Sahne 5’te Muzaffer ve annesi mutfaktadirlar. Annesi bulasik isiyle mesgulken Muzaffer
ekmege peynir slirmektedir. Annesi yumurta pisirmeyi teklif etse de Muzaffer gerek olmadigini sdyleyerek
peynir ve ekmegi yemeye devam eder.

Sahne 6 (01:23:10) : Muzaffer, Sadik, anne ve baba; ¢ekecekleri filme mekan bakmak tizere Canakkale’ye
gitmiglerdir. Anne ve baba, deniz kenarinda, manzara esliginde balik ekmek yemekte ve kutu igecek
igmektedirler.

Sahne 6 (01:55:12) : Muzaffer’in babasi, bir agacin kenarinda oturup yikadigi elmay1 yemeye baslar. Fonda
doga sesleri duyulmaktadir.

Uzak (2002)

Reklam fotografcist olan Muzaffer’in evine, kdydeki akrabasi Yusuf gelir. Filmde hem Muzaffer’in hem
Yusuf’un yasadiklar1 durumlar anlatilmaktadir. Film Istanbul’da gegmektedir. Bazi sahneler Anadolu’nun
farkli yerlerinde cekilmistir. Bahsi gecen sahnelerdeki manzaralarin haricinde, filmin genelinde kisa
cekimlerle Istanbul’un cesitli manzaralarma yer verilmistir. Nuri Bilge Ceylan, bu filmini en otobiyografik
filmi olarak adlandirmaktadir (Teker, 2002:36).

Sahne 1 (07:48) : Mahmut gec vakitte, iki parga bayat gibi goriinen ekmegin bulundugu mutfaktaki masanin
lizerine birkag¢ parga dilimlenmis peynirden olusan bir tabak, birka¢ zeytinden olusan bir tabak, bir miktar
zeytinyagindan olusan tabak ve bayatlamamasi i¢in buzdolabinda saklanan orta format fotograf makinelerinde
kullanilan 120 mm.’lik alt1 adet film kutusu birakir. Ekmegi zeytinyagina bandirir ve bir lokma peynir yer.

Sahne 2 (09:30) : Mahmut, deniz kenarinda, plastik masa ve sandalyelerin bulundugu bir yerde cay igip gazete
okumaktadir.

Sahne 3 (14:41) : Mahmut ve Saffet, mutfakta ¢ay i¢ip sohbet etmektedirler. Ancak igtikleri ¢ay siyah ¢ay
degildir.

Sahne 4 (18:11) : Sahne 4, Mahmut’un odasinin penceresinden Istanbul’un karlar altindaki manzarasina
bakmasiyla baslar ve Saffet’in karlar altindaki Istanbul’u kesfetmesiyle devam eder.
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Sahne 5 (25:56) : Mahmut, Saffet ile birlikte arkadaslariyla oturup sohbet etmektedir. Sohbet uzun bir masanin
etrafinda gergeklesmektedir ve masada kuru pasta, cips, kuruyemis ve meyve ¢esitlerinden olusan yiyecekler
ve alkollii icecekler bulunmaktadir.

Sahne 6, Sahne 7 ve Sahne 8 (37:52 - 38:19 - 51:49) : Sahne 6, sahne 7 ve sahne 8 birbirini takip eden iki
sahneden ve sahne altinin ¢ok benzeri olan sahne 7’den olustugu i¢in birlikte ele alinmistir. Sahne 7°de
Muzaffer karli bir sokakta yiirlimeye baglar ve sahne caz miiziginin duyuldugu 38:19’da bir kafeye baglanir.
Mahmut’un oturdugu masada bir adet alkollii icecek bulunmaktadir. Her iki sahne de Istanbul’a dair bir mekan
ve gastronomi imgesini barindirmaktadir. Sahne 8’de ise Mahmut yine sahne 7’deki mekandadir, ancak bu
defa masada yedigi yemeklerin bos tabaklar1 bulunmaktadir.

Sahne 9 (55:45) : Sahne 9, Tirkiye’nin farkli yerlerinden cografyalari gésteren uzun bir sahnedir. Sahne
boyunca giindiiz ve gece anlarina ait pastoral motifler kullanilmistr.

Sahne 10 (01:06:26) : Sahne 10°da, Mahmut’un kizkardesi kizina yemek yedirmektedir, ancak kizi pek igtahli
degildir. Masada pilav, salata, su ve gorba ya da tavuk yemegine benzeyen bir yemek bulunmaktadir. Sahne
aileyle yapilan bir gezide ¢ocuklarin yeme igmeyle ilgili durumlarina atif yapabilecek bir igerik tasimaktadir.

iklimler (2006)

Yonetmenin dordiincli uzun metrajh filminde, akademisyen Isa ve sevgilisi Bahar’in ¢alkantil iliskileri
anlatilmaktadir. Film, Istanbul, Kas ve Agri’da gegmektedir.

Sahne 1 (00:28) : Bahar’in basin1 bir siituna yasladig1 baslayan sahne, isa’nin siitunlar arasinda gezinmesiyle
devam eder. Sahnede tarihi bir mekan gosterilmektedir.

Sahne 2 (08:27) : isa ve Bahar, arkadaslari Arif ve Semra’nin evinde acik havada aksam yemegi
yemektedirler. Masadaki yemek tam olarak gériinmemektedir, ancak sarap sisesi ve kadehleri anlagilmaktadir.
Semra Tiirk kahvesi icmeyi teklif eder.

Sahne 3 (17:45) : Isa ve Bahar Kas’ta deniz kenarinda birlikte vakit gegirmektedirler. Sahne; deniz, kum ve
giinesin cazibeli birer unsur olarak kullanildig1 bir yaz destinasyonu olarak gosterilmistir.

Sahne 4 (27:01) : Isa tarihi tapinagin bulundugu bdlgede tek basina vakit gegirmektedir. Taslardan birine
uzanip, siitunlari seyretmektedir. Insanin tarihle dogrudan temas edebilmesine imkan veren turistik bir
destinasyon izlenimi i¢in uygun bir sahne elde edilmistir.

Sahne 5 (30:33) : Isa yagmurlu bir giinde Istanbul’da Istiklal caddesinde tek basina yiiriimektedir. Arka planda
Taksim-Tinel hattinda hizmet veren meshur kirmizi tramvayin geldigi goriinmektedir.

Sahne 6 (56:43) : Tiirk Hava Yollari’na ait bir ugak karli bir havada piste inis yapar. Isa bir otele girer ve
gorevliyle odasina gider. Merdivenlerden ¢ikarken duvarda bulundugu yere dair ilk ipucu goriiliir. Duvarda
Ishakpasa Saray1’na ait olan bir resim vardir. Sahne isa’nin sehir turu manzaralarryla devam eder. isa bir
mekanda cay icip simit yer. Sahnenin devaminda Bahar’1 gorilir ve onu takip eder. Bu esnada sehirden
manzaralar goriliir.

Sahne 7 (01:05:05) : isa ve Bahar bir mekanda sohbet etmekte ve ¢ay igmektedirler. Sohbet esnasinda, Isa’nin
konakladig1 nehrin diger tarafindaki Ortadogu isimli otelden bahseder Isa.

Sahne 8 (01:10:09) : isa, yolda bir yerde ayakta durmakta ve manzaray1 seyretmektedir. O esnada yoldan bir
at arabas1 geger.

Sahne 9 (01:17:39) : Isa, ishakpasa Saray1’min fotografim gekmek igin tepeye tirmanir ve tepede Ishakpasa
Saray1’nin fotografini geker.

Uc¢ Maymun (2008)

Film, kaza sonucu yasanan bir 6liim olayinin, bir ailenin hayatin1 nasil degistirdigini anlatmaktadir. Filmin
muhtelif anlarinda istanbul’a dair sehir manzaralarina yer verilmistir.

Sahne 1 (09:23) : ismail masada tek basina yemek yemektedir. Tabaklardaki yemekler tam olarak
anlagilamamaktadir. Bir adet iki buguk litrelik plastik gazoz sisesi belirgindir.

Sahne 2 (11:50) : ismail yemek yemek iizere masaya oturur, ardindan annesi de gelir. Masada ekmek, karpuz
ve salata vardir. Anne az sonra pilav da getirir.
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Sahne 3 (30:15) : Ismail, annesinin ¢alistig1 mutfakta oturmaktadir. Oniinde porselen bir tabakta yemekler ve
tabagin yaninda da bir dilim ekmek bulunmaktadir. Yemeklerden bir kisminin biber dolmasi ve makarna
anlagilmaktadir. Arka planda biiylik yemek tencerelerinde yemek pismekte ve tasinmaktadir. Bu sahnenin
hemen ardindan Ismail ve annesinin sahilde ekmek aras1 bir seyler yedikleri goriiliir. Yanlarinda birer kutu
ayran durmaktadir.

Sahne 4 (32:47) : Ismail ve annesi bir diigiindedirler. Ismail arkadaslariyla otururken bir bardak meyve suyu
iger.

Sahne 5 (01:10:48) : Eyiip, kahvehanede oturmaktadir. Bayram ile birlikte ¢ay i¢ip sohbet ederler.
Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)

Filmde, bir cinayeti aydinlatmaya calisan savci, polis, jandarma, doktor ve onlarin beraberindekilerin
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Filmin genelinde zaman zaman, filmin gegtigi destinasyon olan Kirikkale nin
Keskin ilgesinin ve yoresinin 6ne ¢ikan 6zelligi olan bozkir manzaralarina yer verilmistir.

Sahne 1 (0:28) : Ug kisinin bir sofrada yemek yemekte ve sohbet etmektedirler. iclerinden bir tanesi teneke
kutuda gazli olabilecek bir igecek igmektedir, diger ikisi ise ¢ay bardaginda alkol i¢tmektedir.

Sahne 2 (23:00) : Doktor Cemal tuvalet ihtiyacim gidermek iizere kalabaliktan biraz uzaklasir. Ihtiyacim
giderdigi esnada simsek cakar ve anlik bir aydinlanmayla hemen oOniindeki kayalardaki yiize benzeyen
kabartmalardaki sureti fark edip irkilir. Arap Ali’ye gordiigli manzaray1 sorar ve o da civarda o tiir kayalarin
bulundugunu sdyler.

Sahne 3 (46:53) : Arap, bir elma agacini silkeler ve agagtan bir siirii elma diiser. I¢lerinden bir tanesi uzak bir
yere yuvarlanir. Elmanin durdugu yerde baska elmalar da bulunmaktadir.

Sahne 4 (56:29) : Savci ve beraberindekiler, koyde muhtarin evinde bir siireligine konaklamak tizere gelirler.
Yer sofrasinda yemek yer ve sohbet ederler. Sofrada yufka ekmek, taze yesil biber, peynir, et ve bal oldugu
anlagilmaktadir. Sahnenin devaminda c¢ay servisi yapilir.

Sahne 5 (01:20:33) : Arap, bazlama yapan kadinlardan bazlama ister ve bir kenara oturup yer.
Sahne 6 (01:46:00) : Arap, arabanin bagajina birkag tane kavun koyar.

Sahne 7 (01:58:52) : Doktor Cemal bir hamamda yikanir ve sonrasinda ilgede yiirlimeye bagslar. Kisa bir
manzaradan sonra bir lokantada goriiniir. Burasi ¢orba, kofte ve diirlim servis eden bir isletmedir.

Sahne 8 (02:03:21) : Hapse giren adamin ¢ocugu kurumun mutfaginda kahvalt1 yapmaktadir. Doktor Cemal,
asciya Ogle yemegi icin ne hazirlayacagini sorar. O da etsiz Yesil fasulye, ¢orba ve salata hazirlayacagini
sOyler.

Kis Uykusu (2014)

Yonetmen, Kis Uykusu filminde eski bir tiyatro oyuncusu olan Aydin’in ailesi ve ¢evresiyle yasadigi iliskileri
anlatmaktadir. Film Nevsehir’in Kapadokya bolgesinde g¢ekilmistir. Filmde, Kapadokya’ya dair ¢esitli
lokasyonlara rastlanmaktadir.

Sahne 1 (01:42) : Aydin, bir kabin iginde topladigi melki mantarlarini getirir ve otelinde kalan bir misafire
lezzetini methederek isteyip istemedigini sorar.

Sahne 2 (22:20) : Aydin odasinda ¢alisirken Necla ona, thlamur bittigi igin adagay1 getirdigini sdyler ve sohbet
ederler.

Sahne 3 (27:57) : Aydin, arkadasi Suavi ile sohbet ederken, personel Fatma onlara ¢ay servisi yapar.

Sahne 4 (38:06) : Aydin ve Hamdi hoca, Aydin’in ¢alisma alaninda sohbet ederler. Bir siire sonra Fatma ¢ay
ve kurabiye getirir.

Sahne 5 (49:33) : Aydin, Necla ve Nihal kahvalti yapmaktadirlar ve sohbet etmektedirler. Bir siire sonra
Hamdi hoca ve yegeni Ilyas gelir. Onlara da ¢ay ikram edilir.

Sahne 6 (01:01:17) : Aydin, bir masada Japon turistle sohbet etmektedir. Turistin sarap igtigi goriilmektedir.

Sahne 7 (01:35:20) : Nihal, arkadaslariyla bir bulusma organize etmistir ve organizasyonda ¢esitli ikramlar
vardir. Bir siire sonra Nihal ve Aydin mutfakta tartisirlar.
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Sahne 8 (02:22:00) : Aydin, arkadas1 Suavi’yi ziyaret eder. Odada 6gretmen Levent de bulunmaktadir. Uzunca
bir siire ayn1 mekanda hem sohbet eder hem de yemek yerler.

Sahne 9 (02:30:07) : Nihal, Hamdi hocanin evini ziyaret eder. ilyas sehpanin iistiinde ders ¢alismaktadir.
Masada bir tabakta elma ve emaye bir kabin i¢inde portakal bulunmaktadir. Nihal® ¢ay ikram ederler.

Sahne 10 (02:47:29) : Aydin, arkadasi Suavi ve 6gretmen Levent ile sohbet etmektedirler. Sehpanin {izerinde
karaf i¢inde sarap, sarap sisesi, ahsap bir kap bulunmaktadir.

Sahne 11 (03:04:17) : Aydin, dekorlu porselen bir fincanda ¢ay igmektedir.
Ahlat Agaci1 (2018)

Ahlat Agaci’nda, iiniversiteden mezun olan ve sonrasinda memleketi Can’a donen Sinan’in, kitap bastirma
hedefine ulagmaya calisirken ailesi ve ¢evresiyle kurdugu iliski, yasadigi olaylar ve durumlar anlatilmaktadir.
Filmde Can’dan ve Canakkale’den ¢esitli manzaralar yer almaktadir.

Sahne 1 (0:40) : Sinan ¢ay bahgesinin kapali kisminda oturmakta ve ¢ay igmektedir. Bir siire sonra elinde
cantasiyla Canakkale manzarasi esliginde yiliriimeye baglar. Sahnenin sonunda Truva atinin replikas1 goriiliir.

Sahne 2 (4:00) : Baba eve girer. Mutfaga ugrar ve buzdolabina bakar. Az sonra elinde iizerinde bir bardak
suyun, ekmegin ve atistirmalik yiyeceklerin oldugu bir tepsiyle salona gelip masaya oturur. O esnada anne de
kizina kuru meyve ve cay getirir.

Sahne 3 (14:13) : Sinan babaannesinin evine gider. Sohbet ederler. Babaannesi elinde agmis oldugu yufkayla
gbzleme yapma hazirligindadir. Peyniri yufkanin {izerine koymus oldugu goriiliir.

Sahne 4 (37:02) : Sinan bir yandan yiiriimekte bir yandan arkadasiyla telefonda konusmaktadir. Ilge manzarasi
esliginde uzunca bir yiirliyiis yapar.

Sahne 5 (45:43) : Sinan evdedir. Babasinin mutfakta ¢ay esliginde bir seyler atistirdig1 goriiliir.
Sahne 6 (52:29) : Sinan ilge otogarindan minibiise biner.

Sahne 7 (53:05) : Sinan, sinavdan ¢iktiktan sonra sehirde yiiriir ve sahildeki ¢ay bahgesine gider. Orada ¢ay
icip bir tanidig1 Nevzat ile sohbet eder. Adam, makarna, piring, bulgur ve zeytin alacagindan bahseder.

Sahne 8 (56:33) : Sinan, kitap¢idadir. Yazar Siileyman’la uzun siiren bir sohbet geger aralarinda. Sonrasinda
her ikisi de oradan ayrilip sehir manzarasi esliginde sohbete devam ederler. Deniz manzarasi ve pek ¢ok kiigiik
tekne goriliir.

Sahne 9 (01:52:31) : Sinan yolda yiiriirken, imam Veysel ve imam Nazmi’yi elma agacindan elma toplarken
goriir. Birlikte elma yerler ve sohbet ederler. Yiirliyiisiin sonunda kdy kahvesinde otururlar, ¢ay igerler ve
sohbet etmeye devam ederler.

Sonug¢ ve Tartisma

Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba filminde, gastronomi ve destinasyon imgeleri, alisilagelmis turizm filmlerinde
oldugu gibi tanitim odakli bir icerikte kullanilmamistir. Bunun yerine, kasabaya dair mekanlarin, giindelik
yasam pratiklerine gore insa edildigi goriilmektedir. Ornegin Asiye ve kardesinin mezarlikta gecirdikleri
zaman degerlendirildiginde, buranin bir dua ritiielinin ve kabir ziyaretinin gerceklestirildigi mekanin 6tesine
gectigi sdylenebilir. Sahne, mekanin mezarlik olmasi sebebiyle destinasyon imgesi agisindan ilk bakista cazip
gelmeyebilir. Ancak turizm ag¢isindan durum bunun tersidir. Kan bagi dolayisiyla gerceklestirilen sahsi
ziyaretler bir kenara birakilirsa, bir mezarligin turizm baglaminda bir destinasyona doniismesi i¢in ya
mezarlikta meshur insanlarin bulunmasi ya da mezarligin mimari ve cografi olarak sahip oldugu birtakim
ayiric1 ozellikleri bulunmalidir. Ornegin Avustralya Sidney’deki Waverley Mezarlign buna bir 6rnektir.
Mezarligin resmi sitesinde; Waverley ve South Head mezarliklarinin, okyanus manzarasi ve tarihi mermer
anitlariyla fotografcilar icin biiylileyici bir atmosfer sundugu, ticari ¢ekimler i¢in konsey izni ve tiim
ziyaretgiler i¢in mezarlik adabina uygun hareket etme sarti kosuldugu ifade edilmektedir (Waverley
Cemeteries, 2026). Benzer sekilde, Fransa Paris’teki Cimetiére du Pére Lachaise mezarligi da bu duruma bir
ornektir. Mezarligin resmi internet sitesinde; 43 hektarlik alaniyla Paris’in en biiyiik mezarlig1 olan Pere-
Lachaise’in, anitsal mezarlari, labirentimsi yollar1 ve Frédéric Chopin, Rossini, Jim Morrison, Edith Piaf, Alain
Bashung, Moliére, Balzac, Colette, Marcel Proust, Jean de la Fontaine, Oscar Wilde gibi iinlii isimlerin
izleriyle, sanat, tarih ve dinginligi bir arada sunan, ii¢ milyondan fazla ziyaret¢iyi kendine ¢eken benzersiz bir
acik hava bellegi niteliginde oldugu ifade edilmistir (Pere-lachaise cemetery, 2026). Ulkemizde ise,
Istanbul’un Eyiip Sultan ilgesinde yer alan Eyiip Sultan mezarlig1 bu durumun bir 6rnegidir. Eyiipsultan
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Belediyesi’nin resmi sitesinde Eyiip Sultan Tiirbesi ¢evresinde bulunan bu alanin, Fatih Sultan Mehmet’in insa
ettirdigi kiilliye sonrasinda devlet ve din biiyiiklerinin defnedilmeyi arzuladigi, manevi degeri yiiksek ve pek
cok Unlii isme ev sahipligi yaptigi, bugiin Camii Kebir haziresi ve Giimiigsuyu Mezarlig1 boliimleriyle
Istanbul’un en saygin anitsal mezarliklarindan biri olarak éne ¢iktigi yazmaktadir (Eyilipsultan Mezarhig1,
2026). Sahne 1, yalnizca destinasyon imgesiyle degil, ayni zamanda gastronomi baglaminda da dikkat
cekmektedir. Buna gore, mezarliktaki erik agaci ve ¢ocuklarin erik yemesi, mevsimsel bir atifi ve mezarlikta
bulunmas1 muhtemel bir agaci da isaret etmektedir. Filmin Canakkale’de ¢ekildigi, seyirci tarafindan bilindigi
icin, erigin isaret edildigi sahne ydrenin gastronomi potansiyeli de seyirci icin bir kesif alan1 olusturmaktadir.

Cocuklarin burada yedikleri erik, gorsel bir cazibe unsuru olmaktan ¢ok, mekanla kurulan duygusal bagin
tastyicist haline gelmistir. Boylelikle mekan turistik bir dekor olmamustir. Ote yandan gerek iilkemizde gerekse
diinyanin baska cografyalarindaki mezarliklarin turizm baglamindaki ziyaretleri, filmdeki mezarlik sahnesinin
turizm baglaminda ele alinabilmesini miimkiin hale getirmektedir. Filmdeki panayir sahnesi ise; mekanin
sireklilik arz eden turistik altyapisindan ziyade, déonemsel olarak kurulan ve toplumsal hafizada olusan bir
tecriibe alani iizerinden anlam bulmustur. Bu sahne, destinasyon imgesinin degismeyen cografi 6zellikler
tastyor olmasina alternatif olarak, donemsel olarak ortaya ¢ikabilen turizm pratigi olarak da sekillenebilecegini
gostermektedir. Karakterlerin burada yedikleri dondurma, bahsi gecen eglence mekanini, yasanan keyifli
zamana eslik eden ve yine ¢ogunlukla yaz aylarinda donemsel olarak tercih edilen bir yiyecege vurgu yapan
bir motif olarak karsilik bulmustur. Bahgede gegen yeme i¢gme sahnelerinin ise, turizm baglaminda yerel
mutfagr olusturan yemeklerden ziyade, ayni baglamda malzemenin bizatihi kendisinin tazeligini ve
otantikligini vurguladigi sonucuna varilmistir. Bagka bir ifadeyle destinasyonun kendisinin lezzetli yemekler
sunabildigi, ancak ayn1 zamanda yemeklerin malzemelerinin de bu destinasyonda bulunabilecegi sonucuna
ulagilmustir.

Saffet, yaninda bulunan bir kigiyle birlikte tag bir duvar iizerinde oturarak kiilahta dondurma yedigi sahne,
Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde kurulan panayirlant akla getirmektedir. Panayirlar, kasaba, kdy gibi kiigiik
yerlerde yasayan insanlarin keyifli vakit gecirmelerini saglayan ve kisa donemler icin kurulan eglence
alanlaridir. Buralarda cesitli etkinlikler yapilmaktadir, yiyecek ve icecekler satilmaktadir. Panayirlar, hem
civardaki yerlesim yerleri i¢in turistik bir imkan tanimakta hem de fotografeilar icin bir konu sunmaktadir.
Nitekim fotograf sanat¢ist Yusuf Dariyerli Panayir isimli bir fotokitap yayimlamistir. Sahne, gastronomi
acisindan Saffet’in ve yanindaki adamin dondurma yemesiyle, yeme i¢gme kiiltiirline dair bir atifta
bulunmaktadir.

Her iki sahnedeki destinasyon imgesi, kdy hayatina dair pastoral bir imge sunmaktadir. Sahne 5’te ise anne ve
oglu kOy evinde oturmaktadirlar. Anne, yer sofrasindaki tepsiye kavun dilimlemektedir. Gastronomi
baglaminda ise, elmalarin dilimlenmesi, misirin kdzlenmesi, kirazlara ve cevizlere dair replikler, yer sofrasinda
tepsiye dilimlenen kavunlar kdy hayatinin otantikligine vurgu yapmaktadir. Turizm agisindan s6z konusu
otantiklik degerlidir, ¢iinkii destinasyonun oOnemi, kimi zaman mekanin otantikligini korumasiyla da
belirlenmektedir. Nitekim Canakkale Belediyesi’nin resmi internet sitesinde, turistlere rehberlik saglayan
kiiltiirel detaylar sekmesinin Ne Yenir? alt bashginda “DUR YOLCU! CANAKKALE’DE BUNLARI
YEMEDEN AYRILMA - Koy hayirlarinda keskek yemeden” ibaresiyle bir madde yer almaktadir (Canakkale
Belediyesi, 2026). Bunun anlami, turistlerin Canakkale’nin koylerini ziyaret etme ihtimalleri, dahasi bu
konuda bir tesvikin s6z konusu olmasidir. Her iki sahnede de bu durumun 6rnegi bulunmaktadir.

Mayis Stkintisi’nda; Muzaffer ve Saffet’in, fabrika yakinindaki atik lastiklerin bulundugu alanda oturarak
ekmek aras1 kofte benzeri bir yiyecek ve kutulu igecek tiikketmeleri, turistik mekan imgesinden ziyade, turizm
acisindan sokak lezzetleri baglaminda siradan, gosterissiz ancak islevsel bir alan oldugunu gostermektedir.
Destinasyon imgesi bu filmde, mekanin dogal giizellikleriyle degil, 6zellikle kiiciik yerlesim yerlerindeki
giindelik yasam pratikleri {izerinden kurulmustur. Muzaffer’in annesiyle birlikte evde televizyon izlerken
annesinin erik yedigi sahne; turizm agisindan, ziyaret edilen destinasyonlarin yalnizca tabiat ya da tarihsel
Ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda pazarlari, bahgeleri ve giinliikk alisveris pratikleriyle de degerli hale
gelebilecegini gostermektedir. Saffet’in; komsularin ve ailesinin bulundugu odada yerdeki bir sinideki
yemekleri yiyerek karnin1 doyurmasi, yerel giindelik yasam pratiklerinin kolektifligini gdstermektedir. Onceki
sahnelerde oldugu gibi, kdy hayatina yakin duran bir yeme igme pratigiyle otantiklik vurgusu yapilmakta ve
boylelikle turizmin gerek destinasyon gerekse gastronomi baglamindaki yerellik vurgusu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu sahne 6zelinde yemek yeme eylemi bireysel bir ihtiyaci gideren bir an1 temsil etmektedir. Ancak bununla
birlikte sahnede; destinasyon imgesi baglaminda yerel bir 6zellik olarak misafirperverlik vurgusu da
bulunmaktadir, ¢linkii misafir bir yandan ayricalikli bir konuma sahiptir, fakat 6te yandan ailevi sorunlarin da
yanlarinda paylasilabilecegi samimi bir imajlar1 da vardir. Filmin Canakkale’de ¢ekiliyor olmasindan ve
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Muzaffer’in de hem bunu sahnede belirtmesinden hem de peynir yemesinden 6tiirli Canakkale’nin Ezine
ilgesinin meshur peyniri Ezine peyniri akla gelmektedir. Seyirci bu sahneyle, hem giindelik hayat rutininden
bir kesit gorebilmekte hem de zaman zaman oldukga basit ancak lezzetli olabilen ekmek ve yanina katik olarak
tercih edilen peynir iiriiniine sahitlik ederek kendi hayatiyla 6zdeslik kurabilme imkani bulabilmektedir.
Ailenin deniz kenarinda balik ekmek yedigi sahne, Tiirkiye’de kiy1 kentleriyle 6zdeslesmis bir yeme i¢me
pratigine isaret etmektedir. Bu sahnede, denize kiy1s1 olan pek ¢ok yerlesim yerinde hem yerli hem de yabanci
turistlerin gergeklestirdikleri eylemlerden bir tanesi olarak hem destinasyon hem de gastronomi imgesini bir
arada bulunmaktadir. Muzaffer’in babasinin, yeni kopardig1 elmay1 agacin yaninda oturarak yedigi sahne,
gastronomiyi yalnizca mutfakla sinirli bir alan olmaktan ¢ikarmis, doganin bizzat kendisini lezzet deneyiminin
pargast haline getiren bir siire¢ olarak gostermistir. Filmdeki diger sahnelerde rastlanan otantiklik, bu sahnede
de yer almaktadir. Ozellikle, dalindan koparildiktan sonra zincir marketlere gelene kadar birkag el degistiren
ve dolayisiyla bir siire beklemis olan bir meyveyi yemekle, dalindan koparilir koparilmaz yenen bir meyvenin
hazzini kiyaslama imkani veren bu sahne, destinasyon ve gastronomi imgesini bir arada barindirmaktadir.

Uzak filmi, yonetmenin neredeyse tamamu Istanbul’da gegen ilk filmidir. Yogun kar yagisi sonrasinda cekilen
film, Istanbul 6zelinde esine ¢ok sik rastlanmayan manzaralara sahiptir, ancak yonetmenin filmi Istanbul’u
turistik anlamda tanitma gayesi bulunmadigindan, kentin kar altindaki gdrsel manzaralarin1 kisith bigimde
kullandig1 goriilmiistiir. Bu baglamda; filmdeki gastronomi ve destinasyon imgeleri, estetize edilmis sunumlar
iizerinden kullanilmamigtir. Bu imgeler aksine; gog¢, yalmizlik, yabancilagma vb. bireyin yerel bir
destinasyondan global bir destinasyona dogru yol aldik¢a yasadigi krizi belirgin hale getirmistir. Baska bir
ifadeyle s6z konusu imgeler, giindelik hayatin rutini ve siradanligi {izerinden kurulmaktadir. Film Filmin
kahramanlarindan Mahmut senaryoya gére Canakkale’den Istanbul’a gog¢ etmistir. Bu olay orgiisii icinde,
Mahmut’un yedigi peynir ve ekmegini bandirdig1 zeytinyagi, gurbetteyken, peyniri ve zeytinyagiyla meshur
memleketi Canakkale’den gelen yiyeceklerin lezzetine dair seyircide bir algi ve 6zdesleyim olusturabilecek
motif olarak belirgin hale gelmektedir. Sahne 2’de, ¢cayin renginden, adacay1 veya thlamur gibi bir ¢cay oldugu
akla gelmektedir. Bu sahnede, gastronomi baglaminda, sohbet esnasinda siyah cay icme gelenegine alternatif
bir icecek Onerilmektedir. Sahne 4’te, gastronomi imgesi, arkadaslarla yapilan sohbete eslik eden yiyecek ve
icecek temsilleri iizerinden ele alinmustir. Ozetle filmde Istanbul, Saffet’in kenti gezerken karsilasti1 yabanci
turistlere ragmen cazip bir turizm merkezi olarak gdsterilmemistir. Destinasyon imgesi olarak Istanbul, filmde
bireyin kendini sikismis ve yabanci hissettigi bir metropol olarak temsil edilmistir. Yiyecek ve icecekler ise
cogunlukla paylasim ve keyiften ¢ok, aliskanlik, memlekete duyulan 6zlem ve zaman gegirmeye eslik etme
islevlerinin vurgulanmasi seklinde ele alinmigtir. Bu yoniiyle film, bir destinasyon imgesinin her zaman olumlu
ve davetkar bicimde gorsellestirilmek zorunda olmadigini ortaya koymaktadir.

ITklimler filminde cografi gesitlilik iizerinden insa edilen destinasyon imgesi, Kas, Istanbul ve Agr1 kentlerinde
yapilan ¢ekimlerle ele alinmistir. Filmdeki yeme igme temsilleri; sade, giindelik ve baglama 6zgii pratiklerle
simirli tutulmustur. Buna gére yemek ve icecekler; Isa’nin ve Bahar’in arkadaslarinin evinde yedikleri aksam
yemegi, -Isa ve Bahar arasindaki gerginlik haricinde- sohbet esliginde keyifle temsil edilirken, Istanbul ve
Agr1’daki yeme igme motifleri bekleyis, sohbet ve yolculuk anlarmin eslik¢isi olarak anlatiya dahil edilmistir.
Filmdeki destinasyon imgesinin, Ceylan’in 6nceki filmlerine kiyasla biraz daha turistik ¢agrisimlara agik
oldugu soylenebilir. Ciinkii Kas’ta tarihi tapinak, deniz, kum ve gilinesten olusan tipik bir yazlik lokasyon
algisinin, Istanbul’da tramvayin sembolik seferiyle ve Agri’da ishakpasa Saray1’min ve Isa’nin kaldig1 otelin
isminin vurgulanmasiyla, bahsi gecen destinasyonlarin kiiltiir turizmi agisindan énemi vurgulanmistir. Bu
anlamda, Iklimler filminde, gastronomi imgelerine kiyasla, destinasyon imgelerine dair motifler agir
basmaktadir. Agri’da, Isa’nin manzaray: seyrettigi bir anda yoldan at arabasmin gegmesi, isa’nin ait oldugu
ucak vb. ulasim imkanlarma sahip modern hayatin karsilik, at arabasi baglaminda Isa’nin bulundugu
destinasyonun otantikligini 6n plana ¢ikarmistir. Benzer bicimde isa’nin Ishakpasa Saray1’nin fotograflarini
cekmesi, bir yandan onun akademisyen olusunun -uzmanlik alaniyla ilgili- bir gerekliligi gibi goriinmekte,
diger yandan kiiltiirel mirast belgeleme ve hatira edinme amaglarini igeren bir turist refleksini de temsil
etmektedir.

Nuri Bilge Ceylan’1n, konusu Istanbul’da gecen baska bir filmi olan U¢ Maymun’da; Istanbul manzaralar1 film
boyunca zaman zaman goriinse bile, destinasyon imgesi turistik bir kent cazibesinden ziyade, karakterlerin
yasadig1 hayatin agirhign ve siradanlign iizerinden sekillenmistir. Ismail’in masada tek basina yemek yedigi
sahnede gastronomi, istah acici bir unsur olarak algilanmamaktadir. Buradaki gastronomik imge, fizyolojik
zorunlu bir ihtiyag olarak ve mekanik bir siire¢ olarak temsil edilmistir. Benzer bigimde Ismail’in, annesiyle
yenen yemekte de, sofraya dair detayli bir motif griilmemektedir. Ismail’in annesinin ¢alistigi mutfakta,
porselen tabakta yemek yedigi sahne ve o sahnedeki arka planda biiyiik tencerelerde yemek pisirilmesi,
gastronomik ve mekansal bir imge olarak mutfagin, bir iiretim alam oldugunu gdstermektedir. S6z konusu
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sahnenin devaminda, Ismail’in ve annesinin sahilde ekmek aras1 yiyecekle ayran tiikettikleri sahne, daha ¢ok
kent yasamina ait gibi goriinen hizli ve pratik beslenme aliskanliklarina atifta bulunmaktadir. Sahnede
kullanilan mekan olarak sahil, turistik ¢ekiciligiyle ele alinmamistir. Bu sahnede sahil, olarak ¢alisan bireylerin
mesaiden sonra vakit gecirdikleri, dinlendikleri bir alan olarak kullanilmistir. Bu durum, sahnedeki
destinasyon imgesinin giindelik yasam baglaminda bir tiir bos zaman etkinligi oldugunu gostermektedir. ismail
ve annesinin katildig1 diigiin sahnesinde, destinasyon imgesi kiiltiirel bir etkinlik {izerinden tanimlanmustir.
Gastronomik imgeyse, diigiin gibi toplumsal cemiyetlerde yeme igme eyleminin 6nceden belirlenmis sinirlar
iizerinden sekillendigini gdstermektedir. Benzer bir sosyallesme bi¢imi, Eyiip’iin kahvehanede Bayram ile
birlikte cay icerek sohbet etmesi iizerinden ele alinmistir. Burada da bir igecek olarak ¢ay, gastronomik
anlamda sosyallesmenin motifi olarak kullanilmistir. S6z konusu sahnedeki destinasyon imgesi ise, kahvehane
olarak yansimustir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filmindeki anlatisinda agirlikli olarak bozkir manzaralarindan olusan bir
destinasyon secen yonetmen, bu filminde cografyanin tek diizeligini, mesafelerin uzunlugunu ve tasra
yasaminin duraganligini imgelestirmistir. Filmin senaryosunun ana dgesi olan cinayet olayinin gegmisi, ilk
sahnedeki gastronomi imgesiyle belirtilmistir. Birlikte yemek yiyen {i¢ kisiden ikisi akrabadir ve i¢lerinden bir
tanesi digerini Oldiirecektir. Sahnedeki gastronomi imgesi; birlikte keyifle yenen bir yemege ragmen, cinayet
gibi 6fke yiiklii bir olaymn gerceklesebilecegini vurgulayan bir imgedir. Doktor Cemal’in tuvalet ihtiyacini
giderirken kayalardaki yiize benzeyen sekilleri fark etmesi, tabiatin insan iizerinde yarattig1 gizemli, tirkiitiicii
ve cekici etkiyi gostermektedir. Bu sahnedeki destinasyon imgesinin, Iklimler filminde oldugu gibi yalnizca
fiziki giizelliklerden degil, daha ziyade psikolojik ve kiiltiirel ¢cagrisimlardan da beslendigini gostermektedir.
Arap Ali’nin silkeledigi elma agacindan yere diisen elmalar ve bir elmanin yuvarlanarak bagka elmalarin
bulundugu yere ulasmasi, doganin kendiliginden sundugu bereketin bir temsili olarak belirginlesmektedir.
Sahne, ayn1 zamanda kirsal yasamda gidaya erisimin marketlerden degil, dogrudan dogadan saglanabildigi
diisiincesini de akla getirmektedir. Muhtarin evindeki yer sofrasinin kurul oldugu yemek sahnesi, filmin
gastronomi temsilleri agisindan en giiclii sahnesi olarak nitelendirilebilir. Yufka ekmek, taze biber, peynir, et
ve baldan olusan sofra, hem yerel iirlinleri hem de misafire en iyi yiyecekleri sunma gelenegini temsil
etmektedir. Arap’in kadinlardan bazlama ekmek isteyip hemen oracikta oturup yemeye baslamasi, kirsal
alanda yiyecegin hizli, anlik ve kii¢iik bir ricayla aracisiz bigimde temin edilebildigini gostermektedir. Yine
Arap’in arabanin bagajina koydugu kavunlar, bolgeyle 6zdeslesebilecek bir tarimsal iiriinii ve cografyanin
tiretim kapasitesini gosteren bir motif olarak gastronomi imgesine katkida bulunmaktadir. Doktorun hamamda
yikandiktan sonra ilgedeki ¢orba, kofte ve diiriim servis edilen bir lokantaya girmesi, kiigiik yerlesm yerlerinde
sosyal yasamin hamam ve kiiciik lokantalar gibi mekanlarda sekillendigi fikrini gastronomi ve destinasyon
imgesiyle birlikte vurgulamaktadir. Doktorun, kurumun asgisina sorarak 6grendigi etsiz yesil fasulye, corba
ve salatadan olusan 6gle yemegi moniisi, gastronomi imgesi baglaminda yemekle kurulan iligkinin kurumsal
isleyis ve sinirli imkanlarla sekillendigini gostermektedir.

Filmin ¢ekildigi lokasyon ag¢isindan degerlendirildiginde, dogrudan bir turizm ve destinasyon imgesi olan
Kapadokya, Kis Uykusu filminde sicak hava balonlarma ve peribacalarinin sundugu manzaralara yer
verilmemistir. Ote yandan, s6z konusu lokasyonun yilki atlar1 agisindan dnemli oldugu, anlatinin gorselligine
katkida bulunan bir destinasyon imgesi olarak ele alinmigtir. Aydin’in topladigi melki mantarlarini misafirine
Onererek lezzetini anlatmasi, Kapadokya’nin yerel mutfak kiiltiiriine dogrudan bir gonderme olarak dikkat
¢cekmektedir. Bu sahnede gastronomi imgesi, hazir servis edilen bir otel yemegine kiyasla, dogadan toplanan
ve yerel bilgiyle anlam kazanan bir iiriin iizerinden temsil edilmistir. Necla’nin, Aydin’a thlamur kalmadigin1
sOyleyerek ada ¢ay1 getirmesi, bitki ¢aylarinin siyah ¢aya alternatif bir tercih oldugunu gostermektedir. Bu
tercih, soguk iklim kosullarinda igecek kiiltiiriiniin gastronomik imgesi olarak saglik ve rahatlama odakli bir
islev de istlendigini diislindiiriir. Aydin’in Suavi ve Hamdi hocayla bulusmalarinda da cay servisi
gerceklesmistir, ancak bu defa siyah ¢ay ikram edilmistir. Cay ikrami, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde de
dikkati ¢eken bir motif olmustur. Ancak Kis Uykusu’nda siyah cayin digina 6zellikle ada ¢ayina vurgu yapildigi
goriilmektedir. Aydin’in, ada ¢aymi arasinda kan bagi olan ablasiyla, siyah ¢ayi ise aile disindan arkadasi veya
misafiri olanlarla igmis olmasi, bir gastronomik imge olarak ¢ayin insan iliskilerine gore tercih edilebilir bir
igecek oldugunu da diisiindiirmektedir. Kahvalt1 sofrasinin ve ardindan misafirlere ¢ay ikramimin bulundugu
Sahne 3, Sahne 4, Sahne 5 ve Sahne 7’de, gastronomi imgesi aile i¢i iletisimi ve sosyal etkilesimi de inga eden
bir imgeye doniismiistiir. Bu durum yine U¢ Maymun’da Ismail’in annesiyle yemek yedigi Sahne 1 ve Sahne
2’de, ayrica Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ele alman Sahne 4’teki icerige benzemektedir. S6z konusu
filmlerdeki sahnelerde de, sofrada aile igi iletisimin ve sosyal etkilesimin izleri bulunmaktadir. Aydin’in sarap
igmekte olan Japon turistle sohbet ettigi sahne, Kapadokya’nin uluslararasi turizm agisindan sahip oldugu yere
dair ipucu veren bir destinasyon imgesi olmustur. Aydin, Suavi ve Levent’in aynt mekanda uzun siiren
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sohbetlerine eslik eden yeme igme eylemindeki gastronomik bir imge, zamani adeta yavaslatan bir sosyallesme
eylemi olarak algilanmaya imkan saglamasi, bu sahneyi diger benzer sosyallesme igerigine sahip gastronomik
imgelerden ayirmaktadir. Sahne 9’daki gastronomik imgelerden caymn yanindaki elma ve portakal, Aydin’in
evindeki kurabiye ikramina gore daha miitevazi bir misafirperverligi ifade etmektedir. Aydin’in tek basina
otururken dekorlu porselen fincanda ¢ay igtigi sahne, karakterin yalnizligini ve statiisiinii vurgulayan bir motif
olarak belirgin hale gelmistir.

Nuri Bilge Ceylan’in Can ve Canakkale’de ¢ektigi Ahlat Agac: filminde, destinasyon imgelerinde Truva Ati
ve Canakkale Sehitligi, 6n plana ¢ikarilmayan turizm destinasyonlaridir. Filmin ¢ekildigi destinasyon imgeleri,
geri doniilen, hesaplasilan ve iliskilerin yeniden kuruldugu mekanlar olarak temsil edilmistir. Sinan’in ¢ay
bahgesinde cay ictikten sonra Canakkale manzarasi esliginde yiirlidiigii sahnenin sonunda Truva Ati
replikasinin goriinmesi, turistik imgelerle giindelik yasam pratiklerinin aym1 anlati i¢inde bulustugunu
gostermektedir. Canakkale’nin sahip oldugu tarihi ve kiiltiirel baglamdaki turistik 6neminin yani sira, bir
destinasyon imgesi olarak ¢ay bahgesi, yerel halkin giindelik olarak kullandigi bir sosyal alan olarak
vurgulanmistir. Truva Ati kiiresel 6l¢ekte taninan bir turizm simgesi olmakla birlikte, Sinan’1n bir sahnede atin
replikasinin i¢ine saklanmasi, simgesel bir motifin giindelik hayata karigmis oldugunu ifade eden bir anlatidir.
Babanin mutfaktan aldig1 su, ekmek ve kiiciik atistirmaliklardan olusan tepsiyle salona gecip aksam yemegini
yemesi ve ayni esnada annenin de kizina ¢ay ve meyve getirmesi, hem ailenin maddi durumuna hem de aile
ici iligkilere dair bir temsil olusturmustur. Sahnedeki gastronomi imgesi; pratik, gosteristen uzak, ancak
babanin kendi yemegini kendisinin servis etmesinden Otiirii bireyselligin vurgulandigi bir imgeye sahiptir.
Sinan’in babaannesini ziyaret ettigi ve babaannenin yufka agip gézleme hazirladig: sahne, geleneksel mutfak
bilgisinin kugsaktan kusaga aktarildigini gosteren bir gastronomik imgeyi temsil etmektedir. Sahne 4’te
Sinan’in arkadasiyla telefonda konusarak yiiriidiigii uzunca siiren sahnede, destinasyon imgesi arka plandadir.
Sahne 6’daysa Sinan’in ilge otogarindan sehre gitmek iizere minibiise binmesi, tasra yagsaminda ulasimin
biiyiik 0l¢iide minibiis ve kisa mesafeli yolculuklarla siirdiigiinii gostermekte ve boylelikle sahnedeki
destinasyon imgesi olarak otogarin yalnizca turistik erisim noktasi olarak degil, ayni zamanda ulagim
anlaminda mecburi bir tercih olarak temsil edildigini de temsil etmektedir. Sahne 5’te babanin mutfakta ¢ay
icerek bir seyler atigtirmasi, 6nceki filmlerde oldugu gibi, ¢aym giindelik rutinin bir parcasi oldugu fikrini
vurgulayan bir gastronomik imgedir. Sinan’in sahildeki ¢ay bahgesinde piyangocu Nevzat ile sohbeti sirasinda
duyulan makarna, piring, bulgur ve zeytin gibi temel gida maddelerine dair detaylar, gastronomik imgenin
yalnizca estetik degil, ekonomik ve yasamsal bir baglamda ele alindigini1 géstermektedir. Cay, bu sahnede yine
sosyallesmenin merkezinde olan gastronomik bir imgedir. Destinasyon imgesi olarak sahildeki ¢ay bahgesi
ise, potansiyel turistik bir mekanin ekonomik cazibenin yani sira giindelik yasamin siradan ihtiyaglari
iizerinden de sekillenen bir mekan oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Sahne 8’de kitapgidan ¢ikan Sinan ve
Siileyman’in deniz ve kiiglik tekne manzaralar esliginde sohbet ederek yiiriiylisleri, seyirciye kentin kiiltiirel
ve fiziksel alanlarinin i¢ ice gectigi mekansal bir algt sunmaktadir. Liman ve tekne motiflerinin bulundugu
sahnedeki destinasyon imgesi, seyirciye Canakkale’nin sahip oldugu kiyr kenti kimligini hatirlatacak
potansiyele sahiptir. Sinan’in, agagtan elma toplayan imam Veysel ve imam Nazmi ile birlikte elma yemesi,
yaptiklari uzun yiiriiyiis ve sonunda kdy kahvesinde ¢ay esliginde sohbete devam etmeleri; dogrudan dogadan
beslenme pratigini ve kirsal yasamin sadeligini vurgulamaktadir. Benzer bir imgelem, Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde de kullanilmustir.

Sonug olarak, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde gastronomi ve destinasyon imgeleri, bir turizm anlatisinda
rastlanmas1 muhtemel davetkar, cazibeli motifler igermemektedir. Buna karsilik filmlerde, giindelik hayatin
icine karigmis, siradan ama anlam yiiklii ayrintilar yer almaktadir. Kasaba ve Mayis Stkintisi’'nda mezarlik,
panayir, ev icleri, bahgeler ya da sokaklar; erik, dondurma, ekmek arasi yiyecekler ve yer sofrasi gibi basit
yeme i¢me pratiklerini temsil eden imgeler, turistik bir dekor olmaktan ¢ok, kasaba yasamimin duygusal ve
toplumsal dokusunu yansitmaktadir. Turizm konusunda diinya ¢capinda énemi haiz olan istanbul, Uzak ve Ug
Maymun’da yabancilasmanin, yalnizligin ve giindelik rutinin agir bastigi bir yasam alan1 olarak ele alinmustir.
Bu filmlerdeki gastronomi imgesi, ¢ogunlukla keyifli bir paylasim anindan ziyade, aligkanliklarin ve
zorunluluklarin pargasidirlar. Iklimler filminde destinasyon imgeleri, ilk filmlerine kiyasla daha tanidik turistik
cagrisimlar uretse de, yemek sahneleri yine sadedir. Yemek motifleri; yolculuklara, bekleyislere ve giindelik
sohbetlere eslik eden kiigiik anlar olarak anlatiya dahil edilmistir. Bir Zamanlar Anadolu 'da ve Kis Uykusu’nda
ise destinasyon yalnizca arka plani olusturan mekanlar degildirler. Gastronomik imgeyi olusturan motifler;
dogadan beslenme, misafir agirlama, kiigiik lokantalar, yer sofralar ve bitki ¢caylar gibi kirsal yasamin ritmini
ve insan iliskilerinin bigimini belirleyen temel bir unsur olarak ele alinmstir. Ahlat Agaci’nda da, Truva At
ve Canakkale gibi gli¢li turistik simgeler geri planda tutulmustur. Gastronomik imgeler baglaminda; cay
bahgeleri, minibiis yolculuklari, evde yapilan basit atistirmaliklar ve kusaktan kusaga aktarilan mutfak bilgisi
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one ¢ikarilmistir. Béylece destinasyon imgeleri, gezilip goriilen bir yerden ¢ok, insanin i¢ hesaplasma yasadigi,
geemisiyle bag kurdugu ve kendini ait hissettigi bir yagsam alani olarak temsil edilmistir. Ttm bu filmler birlikte
diisiiniildiigiinde; Ceylan sinemasinda destinasyon imgesinin kii¢liik motifler diginda her zaman gekici ve
idealize edilmis bi¢imde sunulmadigi, gastronomi imgelerinin ise ¢cogunlukla toplumsal iliskileri, giindelik
zamani ve mekanla kurulan duygusal bagi ifade eden bigimde anlatiya dahil edildigi sonucuna varilmstir.

Etik Beyan: Arastirmanin arsiv tarama ve dokiiman analizi odakli olmasi insan veya hayvanlar tizerinden
(anket, miilakat, odak grup galigmasi, insan veya hayvanlar {izerinde deneysel ¢aligmalar) veriler toplanmamasi
nedeniyle etik kurul raporuna gerek duyulmamastir.

Yazar Katki Beyam: 1. Yazarin katki oran1 %50, 2. Yazarin katki orani1 ise %50°dir.
Cikar Beyami: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atigmasi yoktur.
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